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Влияние, подражание и
собственный голос
Эпиграф

«Одного подражания недостаточно».

Квинтилиан, Institutio Oratoria X.2.4; короткий фрагмент, собственный перевод United
Wisdom с перевода H. E. Butler. Контекст — подготовка оратора.

О чём эта статья
Любимая книга, голос рассказчика или устройство чужой картины могут войти в работу
раньше, чем автор успеет заметить влияние. Это не требует ни немедленно отвергнуть
образец, ни объявить любое сходство признаком собственного стиля. Полезнее
различить, что привлекло внимание, какое решение было понято и что перенесено в
новый материал. Статья рассматривает условную историю Ильи, который делает
аудиорассказ о велосипедной мастерской и замечает в записи манеру любимого автора.
Он разбирает приём, отделяет учебный вариант от будущего показа и ищет основания
выбора в своей сцене. Квинтилиан, Сенека и По дают разные исторические вопросы о
подражании, усвоении и композиции. Их сопоставление не обещает уникальный голос и
не устанавливает универсальную меру оригинальности. Практика сохраняет точную
атрибуцию, различие наблюдения и вымысла, свободу отказаться от неподходящей
манеры. Собственный голос здесь обсуждается через решения в конкретной работе, а не
через диагноз способности или требование полностью избавиться от чужого
присутствия.

I. Назвать то, что нас привлекло
Илья готовит короткий аудиорассказ о старой мастерской, где когда-то ремонтировали
велосипеды. Он слушает любимого автора и замечает, как тот начинает с предмета,
выдерживает паузу и лишь потом вводит человека. В своём первом варианте Илья
повторяет похожий порядок, интонацию и даже характер сравнения. Получается
узнаваемое настроение, но мастерская пока едва присутствует. В этой условной сцене
влияние уже произошло; задача состоит в том, чтобы понять его состав. Илье не нужно
доказывать полную независимость слуха. Нужно увидеть, какое решение он перенёс и
что оно делает с нынешним материалом.

https://www.instagram.com/andrey.zarinsh/
https://www.instagram.com/ilkutki/


UNITED WISDOM · A-25-N02

2

@andrey.zarinsh @ilkutki

Вместо общего признания «мне нравится этот стиль» Илья называет несколько
наблюдений. В начале звучит конкретный предмет; объяснение отложено; голос не
торопится объяснять чувство; последняя фраза меняет отношение к первой. Каждое
наблюдение ещё требует проверки по самому произведению. Возможно, Илья запомнил
только одну удачную запись и приписал приём всему творчеству автора. Разбор
отдельного фрагмента точнее такого обобщения. Он также позволяет различить эффект,
который услышал Илья, и средство, которое предположительно его создаёт. Эти две
вещи могут оказаться связаны иначе, чем показалось при первом прослушивании.

Слово «влияние» может обозначать разные связи: сознательное обучение, привычку
чтения, случайное сходство или прямое использование чужой формулировки. Они не
требуют одинакового описания. Илья может учиться порядку рассказа, не используя
чужие слова, а может вставить буквальную фразу, которой необходимо ясное указание
происхождения. Признание влияния не заменяет конкретной атрибуции цитаты. И
наоборот, ссылка под одним предложением не объясняет, почему весь голос записи
почти воспроизводит чужую манеру. Здесь важна точность отношений, а не требование
перечислить каждого человека, чью речь автор когда-либо слышал в своей жизни.

Работа начинается с доступного различения: что привлекло внимание, что было понято и
что оказалось перенесено. Если Илья пока не может назвать приём, он может оставить
это незнание видимым и вернуться к записи. Не обязательно сразу превращать
восхищение в метод. Иногда любимый автор остаётся собеседником или мерой
интереса, а не образцом исполнения. Такое отношение также возможно. Статья
рассматривает добровольную творческую работу взрослого человека; сравнение здесь
не служит оценкой личности, определением врождённой способности или обещанием,
что определённый способ обучения непременно даст узнаваемый собственный голос.

II. Учиться решению, а не только поверхности
Пауза в чужом рассказе может позволять услышать предмет, отделять смену времени
или удерживать ещё не названное событие. Если Илья копирует только её длительность,
он переносит поверхность приёма. Чтобы учиться решению, нужно спросить, между
какими частями стоит пауза и какой переход она обозначает. В мастерской первым
звучит металлическая коробка с заплатками, затем появляется человек, который её
открывает. Возможно, здесь требуется короткий разрыв между предметом и действием,
а не длинная задумчивая тишина. Нынешний материал даёт собственные основания для
выбора даже тогда, когда вопрос возник благодаря чужой работе.

В книге X, главе 2 «Образования оратора» Квинтилиан требует понимать, что именно
достойно подражания и почему. Он рассматривает не только слова, но расположение,
обстоятельства и людей. Это рассуждение относится к подготовке оратора в античной
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культуре. Для аудиорассказа оно даёт ограниченный вопрос об основаниях приёма, а не
готовую технику записи. Илья может исследовать связь паузы с последовательностью
событий. Ему не нужно принимать античный идеал победы над противником как цель
рассказа о мастерской или переносить исторические оценки природных дарований на
современного человека.

Такой разбор иногда обнаруживает, что знакомая манера решает другую задачу.
Любимый автор говорит о возвращении домой после долгого отсутствия, а Илья
рассказывает о работе, продолжавшейся каждый день. Медленный торжественный вход
может придать мастерской значение, которого в его наблюдении не было. Отказ от этого
входа не означает отказ учиться у автора. Напротив, Илья понял решение достаточно
хорошо, чтобы увидеть его границу. Он может сохранить внимание к предмету и
изменить темп, точку зрения или порядок. Заимствованный вопрос остаётся полезным,
хотя первоначальный ответ не подходит нынешнему рассказу.

Для разбора достаточно одного фрагмента и нескольких ясно названных отношений. Не
нужно объяснять всю систему чужого творчества, чтобы попробовать отдельный способ
перехода. Но нельзя выдавать догадку о намерении автора за установленный факт. Илья
формулирует осторожнее: в услышанном фрагменте эта пауза отделяет описание от
появления человека; ему самому она показалась напряжённой. Первая часть относится к
наблюдаемой структуре, вторая — к его восприятию. Если он утверждает авторский
замысел, потребуется соответствующее свидетельство. Так изучение сохраняет
точность и оставляет произведение сложнее одной удобной схемы.

III. Упражнение имеет границу
Илья может записать учебный вариант, намеренно повторяя порядок и темп выбранного
фрагмента. В таком упражнении сходство становится условием работы, а не случайной
помехой. Он обозначает для себя, что проверяет: например, как меняется рассказ при
задержанном объяснении. Учебная запись остаётся в понятной области использования.
Если её собираются показывать другим, нужно объяснить характер упражнения и
происхождение образца, а для чужого материала отдельно проверить допустимость
использования. Название «учебное» само по себе не создаёт разрешение
распространять чужую запись, текст или исполнение в любом виде.

Полезно заранее различить учебный вариант и рассказ, который Илья намерен
представить как собственную законченную работу. Это не две оценки его достоинства, а
два назначения записи. В первом случае он может подробно повторять устройство
образца ради понимания. Во втором должен решить, что действительно необходимо для
мастерской и как обозначены сохранённые чужие элементы. Один вариант иногда
переходит в другой, но переход требует нового рассмотрения. Нельзя считать его

https://www.instagram.com/andrey.zarinsh/
https://www.instagram.com/ilkutki/


UNITED WISDOM · A-25-N02

4

@andrey.zarinsh @ilkutki

состоявшимся только потому, что файл получил другое имя. Илья возвращается к
содержанию и выбранным отношениям, а затем принимает решение о дальнейшем
использовании.

Упражнение можно завершить конкретным наблюдением: длинная пауза сделала
коробку главным предметом, хотя дальнейший рассказ касался человека. Это
наблюдение относится к данной версии и услышанному переходу. Оно не доказывает,
что Илье вообще не подходит медленная речь или что он обязан быстрее рассказывать
любую историю. Если запись слушает знакомый, добровольно согласившийся на
короткий разговор, его ответ добавляет отдельное восприятие. Из него нельзя выводить
реакцию всех будущих слушателей. Учебная рамка сохраняет пользу, когда позволяет
увидеть связь, а не превращает частный результат в постоянный приговор авторскому
голосу.

После упражнения Илья может сделать паузу в буквальном смысле: оставить запись и
вернуться к своему наблюдению мастерской. Какие движения он помнит без чужого
голоса? Что открывалось первым, что требовало объяснения, какой звук был
действительно слышен? Это не способ стереть влияние или гарантированно получить
оригинальность. Возвращение меняет опору следующего решения: теперь он
сопоставляет усвоенный приём с тем, что хочет передать. Чужое произведение остаётся
в истории работы, но не обязано определять каждую новую фразу. У автора появляется
возможность пользоваться выученным способом избирательно, сохраняя его
происхождение понятным.

IV. Несколько влияний ещё не образуют собственного голоса
У другого рассказчика Илье нравится разговорная точность, у третьего — короткое
возвращение к начальной детали. Он может собрать все три приёма в одном файле и
получить ряд узнаваемых жестов. Множественность образцов сама по себе не создаёт
нового отношения между ними. Первый переход требует тишины, второй ускоряет речь,
третий завершает историю прежде, чем завершилось действие. Илья слушает, как
решения встречаются в одной записи. Вопрос состоит не в количестве влияний, а в том,
подчиняются ли они конкретному ходу рассказа или лишь предъявляют любимые
способы по очереди.

В письме 84 Сенека описывает усвоение прочитанного через разные образы: собранный
материал, пищу и хор. Важен переход от сохранённого чужого элемента к
переработанному отношению. Это стоическое рассуждение о чтении и образе жизни, а
не современная теория творчества или исследование работы памяти. Для нашей сцены
образ хора позволяет поставить вопрос о целом, которое слышно после соединения
частей. Он не доказывает, что происхождение частей нужно скрывать. Тем более
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метафора усвоения не отменяет точного указания буквальной цитаты, сотрудничества
или чужого исполнения, если они присутствуют в результате.

Илья выбирает одно основание для нынешней версии: рассказ движется через действия
мастера с предметами. Тогда начало с коробки, разговорная фраза и возвращение к
детали могут получить определённые места. Если возвращение ничего не меняет, его
можно убрать, хотя в чужой записи оно было особенно выразительным. Собственное
решение здесь заключается в ответственности за связь частей. Оно не требует объявить
каждый используемый приём новым изобретением. Иногда знакомая форма становится
уместной благодаря другому материалу и порядку. Уместность этой связи нужно
показать в самой работе; биографическое заявление о множестве влияний не заменит её.

Сходство с образцом может сохраниться и после такой переработки. Его наличие не
сообщает автоматически, насколько самостоятельна вся работа. Нужно смотреть на
конкретные слова, расположение, материал и заявленное использование. Илья способен
признать заметную связь, не обесценивая своего рассказа и не прикрываясь общей
фразой «все у всех учатся». Если сомнение касается допустимости конкретного чужого
материала, это отдельный вопрос, который историческая метафора не решает. Статья
предлагает способ внимательного различения, но не юридический вывод об
определённой записи и не меру оригинальности, действительную для любых жанров и
обстоятельств.

V. Материал сопротивляется чужой манере
В мастерской Илья видел быстрые разговоры, незаконченные вопросы и короткие
объяснения на ходу. В торжественной записи эти движения стали похожи на памятный
обряд. Он замечает расхождение между наблюдением и способом рассказа. Иногда
такое изменение намеренно: автор вправе выбрать условную форму, если не выдаёт её
за точную документальную запись. Но Илья хотел сохранить повседневную работу,
поэтому нынешняя манера мешает цели. Материал не даёт ему готового голоса, однако
предъявляет различия, с которыми приходится считаться. Он может изменить форму или
честно изменить замысел, а не молча считать их уже согласованными.

Квинтилиан в X.2.23–24 рассматривает, как стиль должен меняться в зависимости от
обстоятельств и части речи. Это не утверждение, что у каждого предмета существует
только одна правильная интонация. Для Ильи полезен вопрос о соответствии. Один и тот
же медленный вход может подойти рассказу о закрытии мастерской и не подойти
описанию обычного утра. Даже внутри одного рассказа вступление и сцена ремонта
могут требовать разных отношений. Подражание становится избирательным, когда автор
способен назвать эту разницу. Он изучает способ построения, не превращая любимую
манеру в обязательное правило для любой доступной ему темы.
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Чтобы увидеть расхождение, Илья возвращается к одному эпизоду: мастер ищет
маленькую гайку и продолжает отвечать посетителю. Он записывает этот эпизод более
прямым языком, сохраняя конкретное действие. Затем сравнивает варианты по своему
назначению. Не требуется выбирать тот, который больше нравится случайному
слушателю, если вопрос был о повседневности движения. Но и личное предпочтение не
отменяет того, что в записи действительно звучит. Илья может обнаружить, что прямая
версия теряет важную деталь; тогда он ищет третье сочетание. Сравнение помогает
формулировать решение, а не гарантирует победу первого собственного варианта.

Повествование о реальных людях требует ещё одного различения. Изменённая
интонация не даёт права приписывать человеку слова, которых он не говорил, или
раскрывать сведения, которые не были согласованы для рассказа. В нашей сцене
примеры условны, поэтому они не являются свидетельствами о конкретном мастере. В
действительной работе точность, согласие на использование материала и выбранная
художественная форма рассматриваются отдельно. Собственный голос не освобождает
от этих вопросов. Он проявляется в том числе в том, как автор обозначает вымысел и
наблюдение, оставляет предел знания видимым и принимает решения относительно
чужого присутствия.

VI. Собственный голос связан с выбором
Илья пытается услышать собственный голос и сначала ищет особую окраску речи. Но
тембр сам по себе не объясняет, почему выбран этот предмет, почему рассказ
остановился в этом месте и почему одна подробность осталась, а другая исчезла. Голос
работы можно рассматривать шире: как повторяющееся отношение автора к материалу,
словам и слушателю. В нынешней записи это отношение видно в конкретных решениях.
Такое рассмотрение не определяет скрытую сущность человека. Оно позволяет
обсуждать созданную вещь, не требуя от автора обнаружить окончательную
идентичность прежде, чем написать или произнести следующую фразу.

Он оставляет короткое несовершенное движение речи, потому что гладкое объяснение
меняло характер сцены. Он убирает красивое сравнение, потому что оно пришло из
другой записи и ничего не добавляло к мастерской. Он сохраняет тихий звук коробки,
поскольку на него опирается дальнейшее действие. Каждое решение имеет причину в
данной работе; вместе они начинают образовывать отношение. Илья может
впоследствии выбрать иначе. Изменение не обязательно означает потерю себя. В другой
истории его внимание встретится с другим материалом, и знакомый способ обращения с
ним может развиться или уступить место новому.

По в «Философии композиции» рассказывает о согласовании выбранного эффекта и
средств одного стихотворения. Его ретроспективный рассказ можно поставить рядом с
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решениями Ильи, сохраняя различие жанров и обстоятельств. Он не доказывает, что
собственный голос всегда возникает из заранее рассчитанного плана. В нашей сцене
часть решений появилась после записи и сравнения. В другом процессе форма может
быть найдена раньше. Значимым остаётся возможность объяснить хотя бы
существенные отношения, которые автор теперь поддерживает. Рассказ о процессе не
должен становиться красивой легендой, скрывающей пробы, чужое участие или
случайное появление удачной детали.

Формула «найти голос» может создавать лишний срок: будто до определённого момента
автор обязан полностью перестать напоминать кого-либо. У такой задачи нет
установленной здесь меры. Илья может работать с нынешним рассказом, изучать
влияния и яснее выбирать, не объявляя поиски завершёнными. Если кто-то слышит
сходство, это повод спросить, в чём оно состоит. Ответ может касаться одной фразы,
темпа или общей конструкции. Конкретное замечание доступно рассмотрению; общее
«это не ты» мало сообщает о записи. Автор не обязан принимать чужое представление о
его сущности, чтобы внимательно обсудить созданную форму.

VII. Отмечать происхождение без стирания своей работы
Илья решает рассказать слушателям, что учился задержанному объяснению у
определённой записи. Такая заметка может быть краткой и точной: назвать автора,
произведение и характер связи. Она не обязана занимать место самого рассказа. Если
сохранена буквальная фраза, её нужно обозначить отдельно от общей заметки о влиянии.
Если другой человек записывал звук или помогал составить текст, это также иной вид
участия. Различение позволяет не свести всё к одному имени «источник». Авторская
работа и вклад других людей остаются видимыми в тех отношениях, которые
действительно присутствуют в созданном результате.

Иногда автор опасается, что указание влияния уменьшит ценность его работы. Но
отсутствие заметки не изменяет происхождение уже использованного элемента. Точная
атрибуция может освободить обсуждение от туманного спора о полной независимости:
теперь можно смотреть, что сделано с известным материалом. Это не обещание, что
любой читатель оценит работу благоприятно. Кто-то сочтёт связь слишком близкой,
кто-то не услышит её. Илья отвечает за ясность собственного описания и выбранный
способ использования, а не за одинаковое отношение всех слушателей. Признание
влияния не требует заранее оправдываться перед каждым возможным суждением.

Образы Сенеки помогают размышлять о переработке, но не дают современного правила
прятать основания работы. В письме есть фраза о выведении на свет сделанного из
усвоенного материала; её нельзя без оговорок превратить в инструкцию скрывать
цитаты. Стоическая задача воспитания разума отличается от описания происхождения
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опубликованного аудиорассказа. Поэтому карта связей в этой статье сохраняет
ограничение. Мы берём вопрос о преобразовании частей, а правила конкретного
использования выясняем по самой работе и её обстоятельствам. Исторический автор не
становится подтверждением любого способа, который современному создателю удобен
или выгоден.

Для нынешней версии Илья сохраняет рабочую запись о происхождении решений. Она
содержит один выбранный фрагмент, вопрос к его устройству, учебный вариант и
изменения, сделанные ради мастерской. Эта запись не обязана становиться публичным
дневником. Её назначение — оставить доступной историю там, где позднее понадобится
точность. Если связь неясна, Илья может назвать её предположительной, а не
выдумывать уверенное объяснение задним числом. Так ответственность за
происхождение совместима с самостоятельной работой. Ему не требуется ни стирать
влияния, ни уменьшать каждое собственное решение до простого продолжения чужого
произведения.

VIII. Голос остаётся открытым работе
После нескольких вариантов Илья получает запись, в которой мастерская слышна яснее
для его нынешнего замысла. Он может назвать выбранный порядок и объяснить отказ от
длинной паузы. Это определённый результат, но не доказательство окончательно
найденного голоса. Другая запись предъявит новые вопросы; часть решения сохранится,
часть изменится. Творческое обучение не обязано завершаться заявлением полной
независимости. Достаточно видеть, что было усвоено, что проверено в собственном
материале и что остаётся сомнительным. Такая ясность позволяет продолжать работу
без требования каждую неделю заново изобретать всю доступную форму.

Три исторических контекста встречаются вокруг разных вопросов. Квинтилиан
рассматривает основания подражания и соответствие обстоятельствам. Сенека —
усвоение прочитанного в стоическом образовании. По — согласование средств с
эффектом одного произведения в авторской ретроспективе. Они не формулируют одно
учение о собственном голосе и не исследуют современную аудиозапись. В статье
соединение принадлежит редакционному рассуждению. Оно ценно лишь настолько,
насколько помогает точнее описать решения Ильи. Различия текстов сохраняются;
никакая сумма известных имён не устанавливает ни оригинальность записи, ни пользу
предложенного упражнения для любого человека.

Если после разбора Илья предпочитает оставить работу частной или продолжить
обучение, это также возможное решение. Не всякое упражнение должно становиться
опубликованной вещью. Если же он выбирает показ, потребуется рассмотреть
готовность формы, обозначение происхождения и договорённости об использованных
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материалах. Эти вопросы не исчезают после удачного творческого открытия. Работа
может оказаться выразительной и всё ещё нуждаться в точном описании чужой фразы.
Может быть честно атрибутирована и требовать дальнейшего изменения порядка.
Различение не умаляет сделанного; оно позволяет завершать конкретную задачу, не
приписывая одному результату выполнение всех остальных условий.

Практика ниже обращена к одному добровольно выбранному фрагменту и одному
собственному материалу. Она не измеряет талант, не требует подражать неприятной
манере и не обещает уникальность. Её возможный результат — понять, какое решение
было перенесено и почему его стоит сохранить, изменить или оставить в учебной записи.
Собственный голос в этом рассмотрении не спрятан за полным отсутствием чужого
влияния. Он становится слышимым в ответственности за то, как автор выбирает
отношения, учитывает материал и признаёт присутствие других. Дальнейшее обучение
может расширить это отношение, не закрывая его в окончательную формулу личности.

Что это значит на практике
Выберите короткий фрагмент произведения, у которого хотите чему-то научиться.
Назовите автора и источник; работайте с доступным способом использования. Опишите
одно наблюдаемое отношение: порядок появления деталей, переход, паузу,
расположение или способ завершения. Отделите наблюдение от предположения о
намерении автора и от собственного впечатления.

Возьмите небольшой собственный материал. Спросите, какая задача стоит перед ним и
совпадает ли она с задачей выбранного образца. Можно сделать явно обозначенный
учебный вариант, проверяя один приём. Не выдавайте сходство за доказательство
самостоятельности; название упражнения не разрешает распространять чужой материал
без рассмотрения условий.

Вернитесь к своему предмету, эпизоду или наблюдению. Назовите, что перенесённый
приём выявляет и что затрудняет. Сделайте посильное изменение ради материала, а не
ради обязательного отличия от образца. Если участвует другой слушатель, согласуйте
конкретный короткий вопрос и право не участвовать. Один ответ касается этой версии,
не всей будущей аудитории.

Сравните варианты относительно названной задачи. Можно сохранить приём, изменить
его или оставить вариант учебным. Укажите происхождение буквальных элементов и
реальное участие других людей отдельно от общей заметки о влиянии. Не придумывайте
точную историю там, где связь остаётся предположительной.

Запишите одно принятое решение и его основание. Не требуется объявлять голос
найденным навсегда или публиковать результат. Практика не устанавливает талант,
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оригинальность либо допустимость любого конкретного использования; её результатом
может быть более ясное отношение к тому, чему вы учитесь и что выбираете сами.

Ключевая цитата
«Но из многих возникает только один голос».

Сенека, письмо 84.9; собственный перевод United Wisdom с перевода Richard M.
Gummere. Образ хора относится к усвоению прочитанного, а не отменяет атрибуцию.

Связи между традициями

Контекст Прочитанный вопрос Применение в статье Граница

Квинтилиан, X.2.4 Подражания самого по
себе недостаточно

Различить упражнение
и решение автора

Античная
риторическая норма,
не мера таланта

Квинтилиан, X.2.14–18 Что перенимать и
почему это хорошо

Изучать отношения, а
не только темп

Нынешний
аудиоматериал не
исследован

Квинтилиан, X.2.23–28 Соответствие
обстоятельствам и
работа с несколькими
образцами

Проверять приём на
мастерской

Не единственная
правильная манера

Сенека, 84.5–9 Усвоение и образ хора Рассмотреть
отношение частей в
целом

Не правило скрывать
цитаты или
биологический факт

По, начало и
построение

Согласование эффекта
и средств

Объяснить
собственные
композиционные
решения

Авторская
ретроспектива одного
стихотворения

Первоисточники
1. Квинтилиан. Institutio Oratoria X.2.1–28. Перевод H. E. Butler, Loeb Classical Library, т. IV,
1920; LacusCurtius. Глава прочитана полностью; переводчик проверен на странице
произведения. Сайт предупреждает, что транскрипция этой страницы ещё не вычитана.
Не заявляется проверка всего труда или печатного факсимиле.
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2. Сенека. Moral letters to Lucilius, письмо 84.1–13. Перевод Richard M. Gummere;
Wikisource. Всё письмо прочитано. Оглавление относит его к т. II, с. 276; точный печатный
выпуск этой страницы отдельно не проверен. Образы усвоения не используются как
эмпирическая теория.

3. Эдгар Аллан По. The Philosophy of Composition. Graham’s Magazine XXVIII, № 4, апрель
1846, с. 163–167; Poe Society, Text-02. Прочитаны начало и построение до обсуждения
сочетания размеров и строфы на с. 166; конец эссе не используется. Ретроспектива
автора не выдаётся за независимо подтверждённую хронику.

Короткие EN цитаты сверены; RU — собственный перевод United Wisdom. Исторический
текст, перевод, сайт и территориальные права различаются. Не заявляется разрешение
на полный импорт или свободное использование чужих современных произведений.

Теги
творчество, влияние, подражание, собственный голос, обучение, аудиорассказ,
композиция, Квинтилиан, Сенека, По, чтение, слушание, форма, материал, авторство,
атрибуция, цитата, упражнение, выбор, интонация, пауза, повествование,
самостоятельность, оригинальность, наблюдение, вымысел, сотрудничество,
ответственность, традиции, United Wisdom
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